Ocderresclucola
AN—=12 /2001

FRANZ SAUTER: DIE TONALE MUSIK.
Hamburg, Eigenverlag 2000. 144 S. 17,60 DM

Der Leser wird im Vorwort herzlich
eingeladen, ,eine ganze Reihe von unge-
wohnten Feststellungen und Schlussfol-
gerungen auf ihre Stichhaltigkeit hin zu
iiberpriifen.“ Wir haben das getan und
das Werklein daraufhin untersucht.

Die Musikwelt kann aufatmen und
sich gliicklich preisen, dass endlich, nach
mehr als tausend Jahre wihrender Unwis-
senheit und voll der Irrtiimer, endlich die
einzig richtige Deutung iiber die tonale
Musik vorliegt: Was jeder Schiiler iiber
die Musik weif}, dass Harmonie, Rhyth-
mus und Melodie eine Einheit bilden,
wird, einer Offenbarung gleich, dem er-
staunten Leser mitgeteilt. Angefangen bei
den theoretischen Werken von G. Zarlino
und J.-Ph. Rameau bis hin zu den Schrif-
ten der Musikwissenschaftler des 19. und
20. Jahrhunderts werden die ,,Fehler® die-
ser Theoretiker aufgedeckt und die ,wah-
ren” Zusammenhinge der tonalen Musik
in 8 Kapiteln erldutert und mit vielen No-
tenbeispielen von H. Judenkunig und J. S.

Bach bis J. Lennon und J. Page belegt.
Man kommt aus dem Staunen nicht her-
aus. So erfahrt man im Kapitel ,,Asthetik
der Modulation® (S. 60), dass die vermin-
derten Septakkorde in Bachs C-Dur-Pri-
ludium, WTK I falsch notiert seien und
das & im ersten Akkord richtigerweise als
ats notiert sein musste, steht doch dieser
Takt (12) in h-Moll, und der Akkord »-d-
f-as (T 14) in a-Moll miisste richtig mit b-
d-f-gis notiert sein. Doch der Autor ist to-
lerant und meint: ,Man hért den Tonen
ohnehin nicht an, wie sie notiert worden
sind. Bei komplizierten Harmoniefolgen
fillt die enharmonische Verwechslung
nicht einmal auf, da die jeweils gespielte
Tonart nicht so einfach zu bestimmen ist.
Die tonale Analyse muss sich an die har-
monischen Tatsachen halten — die Noten-
schrift nicht. Zum Musizieren braucht
man ja auch ansonsten keinerlei Musik-
theorie. Insofern ist die korrekte Erkli-
rung der musikalischen Gesetze ein Spaf§
fiir sich, der zu nichts fiihrt, aufler zu
Klarheit im Kopf.“ Voraussetzung dafiir
ist allerdings, dass in diesem Kopf auch
noch ein Hirn ist. Und man stellt sich die
Frage, fiir wen dieses Buch eigentlich ge-
schrieben wurde. Weder ein Musikstudent
noch ein Komponist oder Dirigent des 21.
Jahrhunderts kann damit etwas anfangen.
Die Notenbeispiele sind meist drei-
stimmig und somit fiir die unterschied-
lichen Klangphinomene von Grundstel-
lung und Dreiklangsumkehrungen un-
brauchbar. Die Riickfithrung der tonalen
Harmonik auf den Dur- und Molldrei-
klang mag fiir einfache Kinder- und
Volkslieder geniigen, fiir die groflen
Werke des 19. und 20. Jahrhunderts ist

sie nicht brauchbar. Die Verwechslung |

von Saitenlingen- und Schwingungsver-
hilnis ldsst auf die besonderen Kennt-
nisse des Autors auf dem Gebiet dar
Akustik schliefen und verzeiht somit
auch alles weitere, das er dazu zu sagen
hat, w.a. auch den Satz: ,Theoreriker.
welche die Zufere Erscheinung der Har-
monien mit ihrem Wesen verwechseln,
siedeln die Quarte harmonisch zwischen
Quinte und Terz an, weil sie von der mz-
thematischen Reihe 2:1, 3:2; 4:3, 5:4. 6:3
fasziniert und geblendet sind.* Und so
geht es weiter, bis man all die unfassbaren
neuen Erkenntnisse aufgenommen haz.
»Die Tonalitit ist also, wenn man so
will, ein konsonantes Verhiltms zwi-
schen Konsonanzen® und fiir die Disso-
nanz findet sich, damit der Musikgenuss
asthetisch vollkommen wird, die abschs
iberzeugende Definition: ,Die Dissa-
nanz unterscheidet sich also dadurch von
der Konsonanz, dass sie ein tonales Ver-
hiltnis in sich enthilt.” Und im Kapitel
Kontrapunkt die umwerfende Erkenn:-

nis: ,,.Der Kontrapunke ist die Asthesik

der Polyphonie ... Nach der Entdeckung

_vor Dur und Moll im 16. Jahrhundert

verlor der Kontrapunkt in zweierlei
Hinsicht an Bedeutung.“ Aus Platzgriin-
den konnen nicht alle ,ungewohnten
Fesustellungen und Schlussfolgerungen®
aufgetithrt werden. Wir empfehlen dazu

die Lekdire des Werkes.

Nur soviel noch: Auf der ersten Seite
des Buches steht ein Zitat von H. J. Vin-
cent, Leipzig 1862, das mit dem unvoll-
standigen Satz ender: ,Der musikalische
Gazlileifehlt uns noch ...“ Jetzt haben wir
ibn! Endlich! cLAUS GANTER




